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IN COPERTINA

| 40 anni del Quartetto di Venezia
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estre, 24 maggio 1981, un quartetto

d’archi formato da giovanissimi inter-

preti si presenta per la prima volta in
pubblico. In programma il Quartetto di Verdi ¢
I Americano di Dvotak. Quarantuno anni dopo, il
Quartetto di Venezia prosegue la propria vita
nella musica. [.o scorso ottobre, la loro citta ha
reso omaggio, con un concerto al Teatro Mali-
bran stracolmo di pubblico, a questa rara vicen-
da artistica. Tre dei quattro componenti,
Andrea Vieo e Alberto Battiston, violini, ¢
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Angelo Zanin, violoncello, sono gli stessi di
allora. Mario Paladin, viola, li ha raggiunti da
cinque anni. Quella che segue ¢ una conversa-
zione a tre.

Avete trascorso insieme un tempo che anno
dopo anno, concerto dopo concerto, €
diventato storia. Oggi, che cosa significa
per voi fare Quartetto?

Andrea 1io: «Passione, amore per questo
repertorio, piacere di far musica assieme credo
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Il Quartetto di Venezia (nella formazione con il violista Luca Morassutti) nel 1981 ad Assisi con Sandor Végh

siano la molla che ci spinge a continuare sempre
con lo stesso entusiasmo. F magnifico quando
si riprendono alcuni brani e si trova I'ispirazione
per sottolineate o scoprire nuovi particolari: c’e
qualcosa di magico in questo. Non si sa perché
succede, ma succede. Non ci si stanca mai di
scoprire nuovi mondi musicali. Quando poi
capita di eseguire I'integrale beethoveniana, li si
ferma il tempo, si entra in un vortice di emozio-
ni che solo chi le prova puo capire in pieno.
Suonare in quartetto significa vivere in un mon-
do musicale unico, attraversato da meravigliose
emozioni».

Un vertiginoso salto all’indietro: dove,
come e quando vi siete trovati?

Angelo Zanin: «l.a storia del nostro quartetto
risale ai tempi della scuola quando studiavamo
al Conservatorio di Venezia. Avemmo una
esperienza molto formativa Andrea, luca
Morassutti, la nostra pima viola, ed io, con una
formazione di quartetto con pianoforte, Parte-
cipammo al nostro primo concorso a Trapani,
ricevendo i complimenti da parte dei maestri

36

g

Franco Ferrara e Antonio Janigro. Un’altra
grossa opportunita c¢i venne poi offerta dal
maestro Sirio Piovesan che in quegli anni radu-
no un gruppo di giovanissimi strumentisti, dan-
do vita ad una orchestra, la Piccola Symphonia,
che dava concerti e proponeva programmi
alternativi al “solito” Vivaldi, dandoci modo di
studiare brani del repertorio quartettistico.
Questa familiarita con la musica d’assieme, sep-
pur in vari ambiti, ha fatto poi prendere una
strada naturale nella formazione di un quartetto
d’archi, che era una passione comune molto
forte. Andrea fece un’audizione a Fiesole con il
Maestro Farulli ¢ fu spontaneo decidere di met-
terci assieme.

Le decisioni spontanee a volte si rivelano
precipitose, rischiose...

Angelo Zanin: «la decisione di intraprendere
questa difficile carriera ¢ venuta anzitutto dalla
nostra passione, ma ha avuto una svolta dalle
parole che ci disse il nostro maestro Sandor
Végh dopo il concerto finale del corso di quar-
tetto ad Assisi del 1981: “Voi quattro avete le



qualita per poter fare questa carriera, ma dovrete
studiare con passione senza pensare ad altre
occasioni artistiche ed al guadagno”. Parole che
hanno dato un impulso determinante alla
nostra scelta. Ho ascoltato recentemente una
registrazione del nostro primo saggio al Con-
servatorio, quando suonammo un Quartetto di
Roberto Gottipavero, che oggi ¢ il direttore di
questa scuola. E ho riconosciuto quelle qualita
naturali che il quartetto aveva da subito: I'intesa,
Pequilibrio delle parti, obiettivi che si inseguono
per anni a volte senza arrivare ad un buon risul-
tato. Noi le avevamo insite e questo € stato un
dono importante che abbiamo ricevuto e che
non ci era stato ancora insegnato da nessunoy.

A chi dovete dire grazie?
Angelo Zanin: «T'utti i maestri che il quartetto
ha avuto sono stati
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come possibilita di variazione ¢ non con un uso
standardizzato. La ricerca del puro fraseggio,
punto di partenza per Iinterpretazione. Fu poi
conseguente avvicinare il violoncellista del cele-
bre Quartetto Végh, Paul Szabo, con il quale
studiavo gia da qualche tempo. L’approccio era
un po’ diverso, Paul era molto simpatico, sem-
pre ironico, amichevole, ma la strada interpreta-
tiva era la stessa. Con lui abbiamo studiato un
gran numero di Quartetti ¢ ci diede un forte

impulso nel percorso gia tracciato da Veghy.

Ancora una riflessione su Piero Farulli e
sulla percezione della sua assenza nella vita
musicale italiana di oggi.

Andrea Vio: «ll maestro Farulli rimane un
punto di riferimento fondamentale per la cultu-
ra musicale italiana. 1.a sua Scuola di Musica di
Fiesole ha spianato la

estremamente impor-
tanti. Abbiamo gia pat-
lato dei nostri inizi al
Conservatorio ed ¢
quindi doveroso citare il

«Suonare in quartetto significa
vivere in un mondo musicale
unico, attraversato da
meravigliose emozioni»

sttada ad un modo di
insegnare e di far cono-
scere la musica rivoluzio-
nario, che ha cambiato la
concezione dell'insegna-

nostro insegnante di
quartetto Fabio Pirona. Abbiamo prima ricor-
dato Sirio Piovesan, ma vorrei spendere due
parole per il mio primo maestro Aldo Pais. ¥
stato per un periodo il violoncellista del
Quartetto del Vittoriale e ci ha aiutato molto
nel capire un certo tipo di repertorio: parlo
per esempio dei Qwartetti di Malipiero o del
Quartetto Dorico di Respighi per il quale 1 suoi
consigli musicali sono stati determinanti. I.’in-
contro con Farulli fu decisivo per una certa
visione musicale. Con lui si andava direttamente
al sodo. Ci fece avventurare subito negli ultimi
Quartetti di Beethoven.

Ma la nostra linea tecnica e interpretativa
deriva dalla grande lezione di Sandor Végh e
Paul Szabo. Con Végh fu una vera folgorazio-
ne. Ci spalanco una finestra su un nuovo mon-
do tecnico ¢ musicale: 'uso dell’arco per
esempio si amplio di molte sfaccettature.
Capimmo che aveva una grande importanza dal
punto di vista musicale, poiché poteva creare
molto a livello dinamico. L'importanza dei colpi
d’arco, la qualita ¢ la pulizia. Il vibrato inteso

mento musicale aprendo
a tutti, anche a ragazzi ed adulti che nulla aveva-
no a che vedere con la musica, la possibilita di
conoscere un mondo ed un repertorio confina-
to ad esclusivo uso di una piccola cerchia di
persone. E stiamo parlando dei grandi capola-
vori musicali come ad esempio i Quartett; di
Beethoven.

Il suo modo di insegnare puntava principal-
mente sul far emergere la personalita ed il sen-
tire musicale dei singoli allievi che seguivano le
sue lezioni. Voleva tirar fuori da ognuno quella
istintiva musicalita che spesso un ragazzo agli
inizi non riesce a comunicarey.

Vi distingue la costante attenzione, esecutiva
e discografica, che portate verso il reperto-
rio quartettistico italiano, dal Settecento al
Novecento. I motivi di questa predilezione?

Apndrea Vio: «Da subito ¢’¢ stata un’attrazione
verso la musica italiana, primo fra tutti il
Quartetto di Verdi. Negli anni, si ¢ manifestato
un forte interesse da parte delle societa concer-
tistiche che ha portato ad approfondire questo
{37
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repertorio. La spinta decisiva pero ¢ stata la lunga
e felice collaborazione con la casa discografica
Dynamic, nella persona di Pietro Mosetti
Casaretto con il quale siamo stati legati da una
profonda amicizia. Con questa abbiamo
registrato molti brani tra cui integrale dei
Quartetti di Malipiero che ebbe il Premio della
Critica Italiana quale miglior incisione disco-
grafica. Il prossimo anno si celebrera il 50°
anniversario della morte di Malipiero ¢ per
quella occasione stiamo proponendo un pro-
getto che include I'esecuzione integrale dei
suoi otto Quartetti. Mi piace poter dire che
abbiamo estratto dagli scaffali delle bibliote-
che musiche di autori come Boccherini, Baz-
zini, Malipiero, Respighi, Zandonai, Martucci,
Cherubini».

Beethoven e Brahms, due compositori, per
voi, del cuore. Come €& cambiato in questo
lungo arco di tempo il modo di interpretarli?
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Angelo Zanin: «Questa domanda si potrebbe
estendere ad ogni autore. L'interpretazione
raria a seconda del processo tecnico e musicale
di ciascuno di noi. Col passare degli anni ¢ con
Pevolversi naturale della propria capacita e
conoscenza, 0gnuNo porta un contributo sem-
pre maggiore. Ho un mio personale commento

su questa evoluzione ¢ cio¢ il fatto di aver col-
laborato musicalmente con tanti strumentisti
eccezionali: Pietro De Maria, Andrea l.ucchesi-
ni, Maurizio Baglini, Mario Brunello, Bruno
Giuranna, Danilo Rossi, Alessandro Carbonare,
Gianfranco Bortolato, Massimo Mercelli. Ma
per capire come questo possa influenzare il
suono vorrei ricordare Pincontro con il chitarri-
sta Oscar Ghiglia all’Accademia Chigiana, quan-
do suonammo con lui Castelnuovo Tedesco. Alle
prime prove ci scontrammo con una sonofita
completamente differente da quella che aveva-
mo. Oscar ci chiese di ascoltare meglio la chitar-
dovemmo trovare una

ra per cui nuova



dimensione: non solo suonare piu piano, ma
suonare piu piano mantenendo I'intensita musi-

cale. Cosi ci ha indirizzato verso un nuovo
modo di modulare il suono, per poter godere
delle raffinatezze che la sua chitarra offrivay.

Un viaggio nella memoria: Italiano, Amadeus,
Berg, Tokyo, Emerson... Che cosa vi hanno
dato, quanto li avete ammirati, studiati?
Angelo Zanin: «Sono stato abituato dal mio
primo maestro ad andare a sentire molti concer-
ti, mi diceva “imparerai molto...”. Constato
che ¢ una abitudine che si sta perdendo: ai con-
certi, di allievi di Conservatorio se ne vedono
pochi! Ho potuto ascoltare dal vivo alcuni tra i
piu grandi quartetti, Da ciascuno di questi inter-
preti, per chi sappia ascoltare e conosca le pro-
blematiche, si puo trarre un grande
insegnamento. [’impressione che mi fece il
Quartetto Italiano fu enorme, per la compattez-
za stilistica e strumentale impeccabile, la perso-

nalita straordinaria. Ricordo ’Alban Berg, in un
pezzo difficile come la Swite lirica, suonarc con
una facilita impressionante come fosse tutto
naturale. Una naturalezza che mi stupi moltoy.

E sempre piu difficile fare quartetto in Italia;
non formartli, ce ne sono circa 60, ma vivere
di quartetto. Senz’altro piu difficile che in
altri Paesi. Come se ne esce?

Andrea 1Vio: «Ultimamente c’e stata una esplo-
sione di giovani quartetti, grazie anche ad inizia-
tive che danno loro la possibilita di suonare in
sedi private prestigiose e mi sembra di sentire
gia delle realta con ottime prospettive. Il proble-
ma principale ¢ piu ampio e riguarda quello che
pian piano ¢ successo negli ultimi trent’anni: i
fondi stanziati dal governo sono sempre meno
e sempre di piu le stagioni concertistiche che
chiudono, soprattutto quelle piccole. Il proble-
ma per i giovani musicisti usciti dalle nostre
scuole ¢ che trovano poche prospettive di lavoro
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Alessandro Bearzol

e spesso sono costretti ad emigrare. Il problema
sta nelle alte sfere: la cultura e la musica in par-
ticolare vengono considerate di secondaria
importanza quando invece dovrebbero e
potrebbero essere fondamentali anche per
I'economia italianay.

Quale gioia e quale responsabilita significa
Pesperienza dello Squero, la nuova sala di
musica da camera di Venezia, dove siete
quartetto in residenza?

Andrea 1750: «Dal 2016, ogni anno, teniamo
una stagione concertistica all’Isola di San Gior-
gio in questo nuovo Auditorium. Dobbiamo
ringraziare infinitamente la Fondazione Cini
che ci da la possibilita di suonare in questa sala
meravigliosa. Fondamentale per la realizzazione
del progetto ¢ stato il professor Pasquale
Gagliardi, ex Segretario Generale della Cini. Un
ringraziamento speciale va a Federico Pupo,
direttore artistico di Asolo Musica che ci sostie-
ne in questa iniziativa. Si tratta di una serie di
concerti dedicati non solo al quartetto: oltre
all’integrale dei Quartetti di Beethoven, abbiamo
realizzato integrale dei Qwartetti, Quintetti ¢
Sestetti di Brahms e Schumann. La sala ¢ bel-
lissima, ha un’acustica perfetta ma la cosa che
lascia a bocca aperta ¢ la cornice: alle spalle
degli esecutori si trova una enorme vetrata
che affaccia direttamente sul bacino di San
Marcon.

Venezia. La vostra citta, la vostra lingua:
parlate spesso in dialetto, tra voi. Ma non si
tratta soltanto di questo. A cominciare dalla
scelta del nome, che sembra una rivendi-
cazione: Quartetto di Venezia, come se
Venezia fosse, ambisse ancora a essere una
citta vera, non una vetrina. Lo € ancora?
Andrea 177o: «Citta unica non solo per la sua
bellezza ma anche per il modo di vivere e di
cssere. La sua storia e la sua cultura musicale
sono note in tutto il mondo e siamo fieri di por-
tare avanti questa tradizione. Senza ombra di
dubbio, il nostro modo di sentire la musica, la
fantasia, il fraseggio sono legati all’essere vene-
ziani. l.a nostra ¢ una citta dove, gia da piccoli,
si vive attorniati da bellezze artistiche che inevi-
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tabilmente diventano formative per il sentire di
ogni musicistay.

Il rapporto con Curt Cacioppo. Che cosa vi
piace di questo compositore statunitense?

Andrea VVio: «Abbiamo conosciuto Curt in
occasione di un concerto di sue musiche a
Venezia, quando a presentarcelo ¢ stato il famo-
so musicologo ed amico Harvey Sachs. Ci ha
dedicato molte opere che abbiamo presentato
in numerosissimi concerti. Il suo modo di scri-
vere ci € piaciuto da subito poiché riesce a
coniugare armonie di forte impatto con un liri-
smo molto delicato. 'ultima produzione disco-
grafica che comprende il quartetto Divertimenti
in Italia e il quintetto con pianoforte Women at
the Cross, ha ottenuto la nomination ai Grammy
Award. Quest’anno avremo 'onore di suonare
in prima mondiale, con Marco Rizzi ¢ Gabriele
Carcano, un suo nuovo lavoro a noi dedicato: I»
Augnsta'’s company per violino, pianoforte e quar-
tetto d’archi».

Dedichiamo le ultime parole di questo
colloquio ai vostri alter ego.

Andrea 1Vio: «lo suono un Pierre Dalphin,
Alberto un Fugenio Degani, Mario una viola
Filippo Fasser, Angelo un violoncello Marcello
Giovan Battista Martinenghi. Poi ¢’¢ un quinto
strumento che ¢ il soramanego come si dice in
veneziano, e anche quello non ¢ male [ghe vo/ e/
soramanego, € una tipica frase veneziana. Significa
che per fare bene qualcosa non basta la tecnica,
ci vuole una qualche particolare, individuale abi-
lita]. Fondamentale per I'impronta ben definita
del suono del quartetto ¢ il Martinenghi, il vio-
loncello che ci ha accompagnato nellintera vita
quartettistica senza mai essere cambiato. Un
desiderio che abbiamo ¢ poter suonare tutti ¢
quattro uno strumento della grande tradizione
liutaria italiana. lo ho avuto dalla Fondazione Pro
Canale due splendidi violini, un Nicoldo Amati ¢
un Santo Serafino. Ringrazio infinitamente la
famiglia Peterlongo per avermi fatto vivere que-
sta preziosa esperienza. Pero il quartetto ¢ uno
strumento a sedici corde ¢ facciamo appello
affinché un collezionista generoso possa darci in
prestito quattro strumenti di pari bellezza». B
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